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Hcher hinan. 


(Schluss. ) 


Man sieht auf den ersten Blick: zur kla- 
ren Einsicht, wo die Tonbildung zu beginnen 
hat, gelangt man nur durch Beobachten je- 
des einzelnen Kindes. Das schliesst nicht 
aus, dass man da, wo es irgend nur geht, d. 
h. wo man sicher ist, dass man kein Kind 
dabei tibersieht, g7uppenweise die Kinder 
vornimmt. Aber anders kommt man nicht 
voran. ‘ 

Man sollte es nicht fiir médglich halten, 
welche Miihe das blosse Munddffnen bei 
trig ruhender Zunge verursacht. Am bes- 
ten ist, man stellt schlecht arbeitende Kin- 
der neben ein gutes und veraniasst die tib- 
rigen— gruppenweise—sich den Unter- 
schied einmal gleich an Ort und Stelle vor- 
urteilslos anzusehen. Uebrigens ein Ver- 
fahren, das die vorgefiihrten Kinder 
, warm’ zu machen geeignet ist. 

Auch leistet ein Westentaschenspiegel 
prichtige Dienste. Manches Kind er- 
schrickt geradezu vor dem Ungeschick sei- 
ner eigenen Zunge. 

Wie schwer es fillt, dieses Mundéffnen 
richtig auszufiihren, mag man daraus ent- 
nehmen, dass erwachsene ,,Schiiler” von 30 
Jahren an, an drei Wochen nichts anders 
zur Hauptsache betreiben mussten, als sich 
im ,,Mundaufmachen” zu iiben. Und die 
solche Uebungen forderten, das waren 
Singlehrer, die fiir eine Singstunde zehn 
Mark verlangten. 

Wir meinen, diese Kunst kénnten wir 
billiger erlernen. Aber—man tut’s nicht. 
Man halt das alles fiir viel ,,zuweitgehend”’ 
fiir die Volkschule und grohlt weiter. 

Andererseits wollen wir gern zugeben, 
dass die Einftihrung dieser Art der Tonbil- 
dung die mancherorts tibliche Singweise 
volistindig ins Gegenteil umwirft. Im An- 
fang klingen dann so manchem Sachver- 
staindigen die Stimmen zu matt. 

Sehr richtig! 

Aber woher kommt es? 

Das kommt daher, dass die Kinder ihre 
Stimme mit roher Gewalt hinauftrieben bez 
festgehailtenem Kehikopf. Wir médchten das 
gewissermassen bezeichnen mit dem Aus- 


drucke: diese Kinder haben den Ke 
mit grosser Mihe in die Héhe gestemmt. 
Die Physiologie aber hat nachgewiesen, 
dass durch Stemmiibungen die Muskeln 
zwar kriftig werden, aber nur in der Breit- 
lage. Der Mensch bekommt Muskelképfe, 
wie uns jedes Bild vom Athleten zeigt. Da- 
durch aber fehlt die sehnige Auskleidung 
des Organs der Linge nach. Das Ausgegli- 
chene der Struktur. 


_ Angewendet auf den Kehlkopf miissen 
wir sagen: durch dieses Stimmstemmen 
vermégen insbesondere Knaben ihre Stim- 


me bis d, é, ja bis 7 hinaufzudrticken. Aber 
nur auf kurze Zeit und unter entsetzlichem 
Schreien. Diese Téne sind also ktinstle- 
risch unbrauchbar und_ gesundheitlich 
héchst, héchst bedenklich. Uebrigens sind 
nur wenig Auserwiahlte so ,,gliicklich” be- 
gabt. 

Die Mehrzahl lisst plétzlich beim Auf- 
wirtssingen nach mit der Hinstellungs- 
kraft; ,,pdoetzlich”’ sagen wir, und nun fehilt 
den anderseitig wirken sollenden Muskeln 
aus Mangel an Uebung die Kraft zur Her- 
stellung eines allmiahlichen Ueberganges. 
Und se schwingt nur ein schmaler Stimm- 
binderrand, statt ein Teil, der benachbar- 
ten Stimmbandfliche, und wir héren so den :. 
matten, abgeléschten, farblosen Ton, der so - 
manchem Ho6rer nicht gefallen will. Wer 
eben Vollbart trug und sich hat glatt ‘rasie- 
ren lassen, muss auch auf Nachwuchs war- 
ten, wenner wieder Barttriger werden will. 
—Bei der Stimme ist’s genau so. Der bis- 
her ungetibte Teil der nun zu Tatigkeit her- 
anzuzichenden Muskeln wird schon nach 
und nach erstarken und jenen Ausgleich 
bewirken. 


Am ehesten kommt man mit dieser Aus- 
gleichungsarbeit zum Ziele, wenn man 1. 
von oben diese Arbeit in Angriff nimmt. 
Man veranlasse die Kinder, méglichst weit 
nach unten mit Kopfstimme zu singen, bei 
steigender Tonstarke. Dadurch, durch die- 
ses Anwachsen des Tones geht die Kopf- 
stimme rechzeitig in die Bruststimme tiber. 

2. Diese Uebung findet ihre notwendige 
Ergianzung in folgendem: man lasse von un- 
ten nach oben im ™/fanfangend und ins p 
tibergehend mit Stemmstimme singen. In 
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beiden Fallen ist das Singen zuerst im 
schnelleren Tempo vorzunehmen.') 

Nach und nach verlangsame man vor- 
sichtig das Tempo unter schiarfster Beob- 
achtung, dass der Stimmcharakter nicht 
plétzlich sich verindert. Tritt dieser 
Uebelstand wieder ein, so gehe man wieder 
auf das schnellere Tempo zurtick. 

So glattet man nach und nach die zwei 
Stimmengattungen aus. Wir médchten die- 
se Uebung vergleichen mit dem Untersetzen 
der Finger beim Klavierspiel beim Oktaven- 
spielen. 

Nun wird man auch genau verstehen, 
was wir friiher sagten, wenn wir meinten: 
wer Stimme bilden will, lasse /eise singen. 
Denn: 

1. man schont die Stimmen. 

2. Man ftihrt die getibten Kinder mit 
Kopfstimme weit hinab. 

3. Man leitet die Kinderstimme an, in- 
dem sie von unten nach oben singt, die 
Bruststimme zeitig, und zwar a/lmaehlich 
zu verlassen. Nur achte man in den unter- 
sten Toénen auf fesfe Stimmgebung; also, 
dass auch wirkliche Bruststimme genom- 
men wird. 

4. Man schont diejenige Stimmpartie, 
die besonders bei Knaben ftir das Sprechen 
fast ausschliesslich in Anspruch genommen 
wird. 

5. Man begeht bei Bevorzugung derKopf- 
stimme vielleicht die kleine Einseitigkeit, 
nicht geniigend der Bruststimme Beach- 
tung zu schenken; aber, wenn es ein Fehler 
zu nennen wire — wofir wir es nicht halten 
—so wire es ein verschwindend kleiner 
Fehler gegeniiber der Unterlassungssiinde, 
die man begeht, wenn man die besondere, 
sorgfiltige Ausbildung der Kopfstimme gar 
nicht betreibt und dies mehr dem Zufall 
tiberlisst. 

6. Die Inanspruchnahme des ,, Forte” bei 
tiefem Einsatz ist nur relativ zu verstehen, 
und zwar dahin, dass man nur soviel Luft- 
druck auf das Stimmorgan wirken lasst, 
als zur Erregung der sogenannten Brust- 
stimme nur eben notig ist. Ein Erfolg die- 
ser Methode wird gerade der sein, dass 
dieses Volumen mit der Zeit immer kleiner 
wird und doch der Glanz und der volle Ton 
sich bemerkbar machen werden schon beim 
Leisesingen. Der ,,weiche’ Ton wire damit 
in die Erseheinung getreten. 

Wirsehen also, ein weites Feld ernster, 
schwerer, wohlzuiiberlegender, griindlich 
zudurchdenkender Arbeit. 

Es liesse sich noch vieles, vieles sagen. 

Fir heute genug. Wer Interesse hat, 


1) Bei erster Priifung der Stimme aber lasse 
man die Tonreihe lan gsam singen. 


wird vergléichen, versuchen,- beobachten, 
prifen, bei sich anfangen, sich besprechen 
mit gleichgesinnten Freunden, und wer 
schon einmal damit an/faengt, der hat schon 
halb gewonnen. Die beste Frucht all die- 
ser Bemiihungen wird aber die sein, dass 
er endlich den Anfang macht, auf seine 
eigene Tongebung zu achten. Die Erfoige, 
die er an sich beobachtet, die sind die 
stirkste Triebfeder zu: Hoeher wy oo 
—b— 
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The Aspersion before the Sunday High-Mass. 
(From the German of A. W.) 


It is the never-ending solicitude of the 
Church to render her children holy and un- 
defiled, and to preserve them from every- 
thing which may contaminate or injure 
them. In endeavoring toattain this object, 
she connects her prayers and aspirations 
with all those exterior signs and ceremonies 
which are most likely to express her be- 
nevolent desires. For this reason water is 
blessed on every Sunday throughout the 
year, or as often as is necessary, and is not 
used in administering Baptism, but only 
for the Asperges and other blessings. 

It is usual to sprinkle the altar and the 
people on Sundays immediately before com- 
mencing the celebration ofthe High-Mass. 
As holy or blessed water was instituted 
for the express design of insinuating to 
Christians that they are to keep a cautious 
guard against the attacks of Satan, and to 
preserve themselves as much as possible 
from the contagion of sin, the purpose of 
this aspersion is to warn the faithful to 
purify themselves before they presume to 
assist at the Holy Sacrifice. The words re- 
cited by the Priest and chanted by the choir 
during the ceremony are quite appropriate. 

1. 


ASPERGES ME. 


(On all Sundays, except during Paschal Time.) 


Asperges me, Domine, hyssopo, et mundabor: 
lavabis me, et super nivem dealbabor. 

Ps. 50. Miserere mei, Deus, secundum magnam 
misericordiam tuam. Gloria Patri. 

Sprinkle me, O Lord! with hyssop, and I shall be 
made clean; wash me, and I shall be made whiter 
than snow. 

Ps. 50. Have mercy upon me O God! according 
to Thy great mercy. Glory be to the Father. 

Kneeling at the foot of the altar, and, con- 
scious of his sins and those of the people as- 
sembled, the priest intones the Antiphon: 
Asperges me (Sprinkle me), and the choir 

. “eé . . . 
continues, Domine, hyssopo” ete. This is 


followed by the Gloria Patri, which should 
be omitted on Passion and Palm Sundays, 
and the antiphon is repeated. Then follow 
the Versicles and Responses : 
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Ostende nobis, Domine, misericordiam tuam. 
Et salutare tuum da nobis. 


Show us, O Lord! Thy mercy. 
And grant us Thy salvation. 


Domine, exaudi orationem meam. 
Et clamor meus ad te veniat. 


O Lord! hear my prayer. 
And let my cry come unto Thee! 


Dominus vobiscum. 
Et cum spiritu tuo. 


The Lord be with you. 
And with thy spirit. 


OREMUS. 


Exaudi nos, Domine sancte, Pater omnipotens, 
aeterne Deus; et mittere digneris sanctum Angelum 
tuum de coelis; qui custodiat, foveat, protegat, 
visitet, atque defendat omnes habitantes in hoc habi- 
taculo. Per Christum Dominum nostrum, Amen. 


LET US PRAY. ? 

Hear us, O holy Lord, almighty Father, eternal 
God; and vouchsafe to send Thy holy angel from 
heaven, to guard, cherish, protect, visit ani defend 
all that are assembled in this house. Through Christ 
ourLord. Amen. 


Pa Bd PA P< P< BX 


As a solemn prelude to the august sac- 
rifice, this antiphon introduces the Sunday 
Mass, and is well calculated to inspire the 
faithful and the singers with those senti- 
ments of religious seriousness which sacred 
music lends to the liturgical services. We 
implore God to remove the stains of sin 
from our souls, that with pure lips we may 
sing our prayers of praise, of thanksgiving 
and petition. We beseech Him to cleanse 
the soul disfigured by sin, that it may be 
made “whiter than snow’’, so that, adorned 
and strengthened by His grace we may as- 
sist at the holy sacrifice in a worthy manner, 
and glorify Him by devout singing. Thisis, 
most assuredly, and effect of the Divine 
mercy, and therefore we plead: ‘“Miserere 
mei’’, etc. (Have mercy, etc.) 

Notwithstanding the deep seriousness of 
the liturgical text, the Gregorian melody, 
which is in the Mixo-Lydian Mode, suggests 
joy and confidence. Quite energetically 
and bravely it ascends to the Dominant,even 
rising to the octave of the initial tone at the 
word “Domine’’, thereby expressing how 
every mercy, grace and blessing comes to 
us from the “Lord’’. The seventh tone is 
often called ‘“‘angelicus’’, (angelic). In this 
instance it is angelic indeed, .... for this an- 
gelic chant ascends to Heaven so that 
“sanctus angelus tuus”, ““Thy holy angel’ 
may descend from Heaven, as the priest 
sings in the oration. 

With regard to the melodic groupings of 
the plain chant melody we should notice how 
the synonymous parallelism of the text 
“asperges — mundabor; lavabis — dealba- 
bor’, finds an adequate expression in the 
repetition of the same melody. 


In this manner the end and signification 
of the aspersion, the seriousness and the 
sanctity of the liturgical text, the beautiful 
Gregorian melody, all combine to admonish 
the singer to render this antiphon with an 
‘humble and contrite heart’’. 


(To be continued.) 


or. UF : 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung.) 


XXXIX. 


Mdgen nun die Cacilianer. welche in her- 
voragender Weise fiir die Reform der poly - 
phonen Kirchenmusik thitig waren und 
die wir bisher nicht genannt haben, Erwiah- 
nung finden, und zwar zuerst die aus 
Deutschland, derSchweiz und Oesterreich:') 

Battlogg,Fr,Jos., geboren 1836 in 
Bartholomiberg im Montafonerthale 
(Vorarlberg), Priester 1866. Auf seinem er- 
sten Seelsorgsposten als Frihmess-Benefi- 
ciat in Gaschurn, wo er tiber 15 Jahre 
verblieb, errichtete er im Jahre1866, also zur 
Zeit,wo der Cicilienverein noch nicht be- 
stand, eine Gesangsschule, welche nach we- 
nigen Jahren einen bedeutenden Ruf er- 
langte. Sie war50—70 Mitglieder stark; es 
wurden Productionen veranstaltet, die stark 
besucht waren und ihrer Gediegenheit we- 
gen fiir Vorarlberg und noch weiter hinaus 
einen férdernden Einfluss austibten.2) Batt- 
logg verstand es, nicht blos durch ent- 
sprechende Direction dieser seiner Ge- 











1) Wenn dabei die Oesterreicher etwas aus- 
fiihrlicher zur Behandlung kommen, mége das einer 
Ssterreichischen Feder zu gute gehalten werden.— 
Anlangend die Compositionen dieser Auctoren, ver- 
weise ich auf den jiingst bei Rudolf Abt in Passau er- 
schienenen ,,Fiihrer durch die cicilianische Kirchen- 
musik’’ von Josef Bergmaier, und vor allem auf den 
Vereins- Katalog desa. d. Cacilienvereines. — EKinige 
hervorragende ciicilianische Namen werden noch 
weiter unten beim Kapitel iiber Choral und bei dem 
iiber kirchlichen Volksgesang angefiihrt werden. 


2) Ich kann mir nicht versagen, ein Urtheil, das 
Dr. Witt, als er im Jahre 1871 in Gaschurn den Chor 
Battlogg’s hérte, iiberdenselben abgegeben hat. hie- 
her zu setzen .,,Es ist, sagt Witt, meine feste Ueber- 
zeugung, diese Gesangsschule des Friihmessers Fr.J. 
Battlog ist, seitdem es eine Kirchenmusik gibt, eine 
der auserordentlichsten Erscheinungen. Gaschurn 
nimlich ist einer der abgelegensten Orte; die Pfarrei 
zaihit 800 Seelen, die zum Theil 144 Stunden von der 
Kirche entfernt wohnen. Vor vier Jahren kannte 
kaum Ein Sanger eine Note und jetzt sangen sie— 
ein Chor von 50 bis 60 Siangern — achtstimmige 
Messen und Motetten von Orlando und Palestrina, 
fiinfstimmige Madrigale von Hasler. Der Frauenchor 
sang das Leitner’sche ,,O salutaris’’ sorichtig an- 
steigend undabnehmend, wie es die besten Kapellen 
Deutschlands nicht besser machen. In der Kirche ist 
nicht einmal eine Orgel. Was in Gaschurn geschehen 
durch den Griinder nnd Dirigenten Battlogg, das hitte 
ich mich nie zu unternehmen getraut.’? — 
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sangsschule, sondern auch durch viele Ar- 
tikel, welche er in verschiedenen kirchen- 
musikalischen Blittern ver6dffentlichte, die 
Reform in weiteren Kreisen zu férdern. 
Nebst dem Choral ward in Gaschurn der 
Gesang 4 capella ohne jedwelche Begleitung 
gepflegt; in der Kirche war nicht einmal 
eine Orgel. Dieselbe Thitigkeit entfaltete 
Battlogg vom Jahre 1882 ab in Gurtis. 
Auch hier griindete er eine tichtige Ge- 
sangsschule, wo vorziiglich die Musik der 
Altmeister, Choral und Kindergesang Pfle- 
ge fand. Vom Jahre 1870 an schrieb Batt- 
logg in dem ,,Kirchenchor”’ die meisten Ar- 
tikel und vom Jahre 1878 nahm er diese Zeit- 
schrift in eigene Regie, geht aber dabei 
manchmal leider seine eigenen, von den Cii- 
cilianern getrennten Wege. Er _ schrieb 
iiberdies ,,Die liturgischen Gesangsgebete 
beim Hochamte’’, und Der ,,liturgische Kate- 
chismus’’, fir Kinder und Erwachsene, 
tiberdies dann noch bedeutende Biogra- 
phien von hervorragendenKirchenmusikern. 

BohmJosef, geb.1841 zu Kiihnitz 
in Mihren, erhielt frihzeitig einen guten 
musikalischen Unterricht von seinem Vater, 
einem Landschullehrer und tiichtigen, prak- 
tisch und theoretisch gebildeten Musiker. 
1864 ward er Organist an der Hofpfarrkirche 
zu St. Michael in Wien: 1867 Chorregent 


zu Mariahilf, 1873 Dirigent des unter dem 
Prisidium des Dr. Ambros gegriindeten 


Ciacilienvereins fiir katholische Kirchen- 
musik (Ambrosiusverein), 1877 Ka- 
pellmeister zu den neun Choéren der Engel. 
Seine Bemiihungen, der cacilianischen Mu- 
sik in Wien Kingang und Wiirdigung zu ver- 
schaffen, sind in der That sehr grosse und 
mit vielen Opfernverbundene, die aber nach 
und nach Friichte zu tragen anfangen. 
Seine Hauptthatigkeit bestand in der Direc- 
tion; auch hat er einige Broschiiren ediert, 
nimlich die ,iber Reform des Gesangsun- 
terrichtes an den Offentlichen Schulen in 
Oesterreich’’, dann ,,Der Zustand der ka- 
tholischen Kirchenmusik und des kirchli- 
chen Volksgesanges in Wien und Umge- 
bung’’, ferner eine Gesangsschule und Ge- 
sangiibungen fiir Mittelschulen, Clavier- 
stiicke zu Unterrichtszwecken, verschiedene 
einzelne kirchenmusikalische Artikel in 
Zeitschriften u. s. w. 

Forster, Josef, geb. 1833 zu Osenitz, 
wirkte durch viele Jahre reformatorisch in 
Prag, zuerst als Dirigent in der St. Adal- 
bertskirche. Ichhabe schon oben gesagt, 
dass er in diesem seinem Streben durch den 
Prager Stadtrath unterstiitzt wurde, der ihn 
nicht nur zu allgemeinen Versammlungen 
des Cicilienvereines entsendete, sondern 
auch den Aufwand fiir die Aufstellung und 
Erhaltung eines Sangerchores in der Kir- 


che zu St. Adalbert bestritt. Mit diesem 
Chor hat Férster die kirchenmusikalischen 
Auffihrungen bei St. Adalbert zu hohem 
Ansehen gebracht, so sehr, dass diese Er- 
folge auch die Aufmerksamkeit des Prager 
Erzbischofes Grafen Schénborn, der ein 
warmer Anhinger der Reformmusik ist, auf 
Forster lenkten. Auf Anordnung des hoch- 
wiirdigsten Firsterzbischofs wurde auch 
im St. Veitsdom zu Prag die Vokalmusik 
eingefiihrt und deren Leitung Forster als 
Domchordirigent tibergeben. Forster ist 
auf kirchenmusikalischem Gebiete sowohl 
theoretisch als praktisch thiatig. Er ist 
Professor der Harmonielehre am Prager 
Conservatorium und hat im Jahre 1887 eine 
Harmonienlehre ausgegeben. Er ist ein 
fruchtbarer Componist von Messen, z. B. 
die in hon. S. Adalberti, von Requiem, z. B. 
das fiir 4 Miannerstimmen. Viele Motet- 
ten sind im Lauda Sion von E. Nickel und 
in den Beilagen ,,Cyrill’ verdédffentlicht 
worden. 

Habert, geb. 1833 zu Oberplan in 
Bodhmen, wurde 1861 Organist in Gmun- 
den (Oberésterreich) und trat mit mehre- 
ren Kirchencompositionen im Jahre 1857 in 
die Oeffentlichkeit. Im Jahre 1866 er- 
hielt er bei dem grossen internationalen 
Concurse fiir die hl. Musik den 3. Preis fir 
eine Messe. Seine hervoragendste Thitig- 
keit auf dem Gebiete der Reform liegt in 
der von ihm gegriindeten ,,Zeitschrift fiir 
Kirchenmusik“ und in seinen grossen theils 
& capella gearbeiteten, theils instrumen- 
tierten Messen. Die Werke Habert’s er- 
scheinen jetzt in Gesammtausgabe bei 
Breitkopf und Hartel in Leipzig. Der Auc- 
tor ist ein tiichtiger Contrapunktist, seine 
Werke, besonders die 23 fast simmtlich in- 
strumentierten Messen, sind sehr zeitge- 
miss, daes bekanntermassen im Cicilien- 
kataloge nicht viele instrumentierte Compo- 
sitionen gibt, und wir Oestreicher uns wohl 
schwer von den Instrumenten emancipie- 
ren werden. Habert schrieb auch Litaneien 
und viele Motetten ; ferners manche Artikel 
und Referate tiber Kirchentonstiicke, wel- 
che aber, namentlich in den letzten Jahren, 
von Bitterkeit nicht frei sind und ihn nach 
und nach, manchen Cacilianern gegeniiber, 
in feindliche Stellung gebracht haben. 

Haller Michael, geb. 1840 zu Neu- 
saat beidem Stadtchen Naabburg in der 
Oberpfalz. Er erhielt seine musikalische 
Ausbildung im Kloster Metten und dann 
unter Schrems in Regensburg; Priester 
1864; 1865 wurde er Inspector des Knaben- 
institutes zur alten Kapelle in Regens- 
burg und zugleich Kapellmeister an die- 
ser Stiftskirche, in welcher Eigenschaft er 
noch jetzt thatig ist. (Fortsetzung folgt.) 








